DE POLICFINELA A NFLCHOR FERNANDEZ AIVAGRO.

Otra vez, mi querido amigo, vuelvo a escribirle para
continuar mi carfa anterior en la que le decia = a modo de mare
genes a su critica - 10 que yo pensaba del sainete. Ahora, y co-
mo una especie de complemento y ampliacion a le indicado alla
quisiera = a propésito también de otra critica suya, la de "Don
Quintiﬁ,al amargad...." = decirle lo que opino del melodrama,que
esto, coro de la mano me llevara a decirle lo que para mi es y
nx y significa, esteticamente, el arte drarmatico,- y el teatro
coro su medio de realizacion.

No es esta la primera vez, ni serd la ultima, que me duela el
siléncio a que,voluntariamente, domo V. sabe, me he obligado.Por-
que cada vez gue se anda a vueltas con eso del sainete, e] drama,
el pelodrama,etc.. mwe parece pas inexplicable la comoda inconcien-
cia con gue se explota en la critica teatral, todavia, la su-per —
ticidn norinalista de los géneros literarios;porque #s una super-
ticidn para los gque lo creen, en lugar de utilizarlo comwo un abse-
tracto convencionalismo.

8i yo fuera mwas dado a la moda que a la verdad, pe dedicaria,
como algunos modernisimos franceses, a exaltar, estéticamente, el
folletin § el melodrama. Porque es0 de rmelodrama y de folletin es
algo tan inexistente en el arte que la misma generalidad de su a-
plicacion demuestira la imprecision de lo que dofinﬂ.xC5mo que no
define nadal.

4Qué obra novelesca o drawatica puede eludir esta denorinacion

de folletin o melodrama con gue unos designan un critico desdén

y otros « ghora - un astetico entusiasmo?.
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Porque oxiste ol melodrama histérico: todo el teatro de Schi-

ller ("Wallestein","Los bandidos",“Cuillermo Tell".....) 68 melo-
dramaj; el "Egmont®,"Stella", “Clavijo","Coetz de Berlinchingen

0 la mano de h%erro". de Goethe,son melodramas; todo el teatro de
Victor Hugo??m?zzzzxéigo?~todo el teatro espafio]l histdérico o nove=
lesco: Lope, Calderdén, Tirso,etc..no hicieron otra cosa que melo-
dramas; pues qué ¢no es melodrama "Rl castigo sin venganza®, "por
fiar hasta morir", "El condenado por desconfiado®, "Bl médico de su
honra","La devociln de la Cruz","A secreto agravio..." y ain - o
mas que todos = "El alcalde de Zalames® 9., Y tambien hay el pelo «
drama naturalista y de tesis: Dumas hijo ("Ia dama de las camelias®
comparte la doble gloria de melodrama y folletin ): y la herencia
de Dumas hijo: todo el teatro melodramatico = arquetipo del melo-
drama de tés{s declamatorio, complicado de alegorismo - todos los
pelodrawas de Ibsen.Y hay tawbién ] malodrara puro, el melodrama
estilizado, de que son un perfecto ejemplo el "Igxengaccio® de Jusset
¥y "La carroza ds}éantisimo SBacrarento® del preciosista Kerimée, Y
8¢rindberg, Hautman, Henry Becque, Vaeterlinchk, Wilde,D'aAnnunzio,
Cromelinchke....,  con diversa intencién moral o estética, no han
hecho mas que melodramas. |Y hasta Paul Claudell ;Que és "I, 'Otage"
0 "Le Pére humilié®y ., Porque, poco a poco, llegaremos a esta afire-

wacion:en Shakespeare on todo Shak°3n94r0 hay welodrama. ~

También el fo]]otln finnn noble historia:los mombres de Bafzac
¥y Dostoiveki, basten por el momento.

Pero folletin y melodrama - en arte se entiends - no son otra
cosa que »] pecado original de toda creacién artistica iraginativa
= teatro o novela -; e] wovil o pretexto para que la obra artisti-
ca nazca;el interés, en todos los sentidos que a esta palabra cabe
darle; algo que 53, compo si dij;ramos, l1a razon economica de la

obra artistica imaginativa. Pero ello en si, estéticamente, no =s
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nada, ni siquiera existe, -« aunque ses de esta nada de la que nace
la creacion;-cuando hay un creador, naturalmente =. Por eso no creo

queé an "Don Quintin..." - sainete o melodrama, o0 las dos cosas (pa=-

- / '3
ra i ninguna de las dos) - 1o comico se hace groteeco y 1o dramd--

tico, melodramatico, como V. dice. ; No serd todo lo contrario 2
Aungue entre melodramatico que existe artisticamente y dramitico
no quepa diferenciacién; y entre lo corico y lo grotesco tampoco,
por ser cosas enteramente distintas y ain contrarias, pues una ra-
dica en la obra dramitica y es su expresion miswa (lo grotesce),
mientras la otra (lo comico) es su efecto y radica en el especta-
dor. Lo grotesco - de gue hablare mis adelante - es cémico o tré-
gico para el espectador; en la creacidn artistica puede ser ambas
cosas 0 ninguna de ellas.

"Don Quintin..! empieza en melodrawa, (en ) principio y desde
el principio, es melodrama), y ain planteado del modo menos teatral
posible - tal vez nd del menos dramdtico, o melodramitico,quise
decir =; si luego de pronto, se hace drama-(milagrosamente, iba a
decir, cowo toda creacidn artf{stica o creencia religiosa) es por
gqu® se hace expresidén, porgue nace a su propia vida espiritual,
porque crea su realidad artistica. Rl arte és o no es: no hay
graduacion poeible. ; Cémo va a dejenerar en melodrama lo dra-
matico, en grotesco lo cémico -~ ain suponiendo que esta relacicn
fuese posible - ?.Sera al revés - gque as e] derecho, lo derecho -
@] pelodrara 0 1o melodramético, lo gque se hece dramwitico, es de-
cir arte dramitico; porque es el sfecto 1o que se convierte en
expresion y no la expresién 1o que se convierte en efecto, ya que
esto ultimo es estéticamente imposible. Y esta trasformacion, o
mejor, formacion, a la inversa de lo que V. decia, es el fendmeno

estético mismo, el nacer de una creacion artistica imaginativa, el
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formarse o adquirir forma, expresion, realidad de arte. ; No su-
cede asi en "Don Quintin..." ?. Para mi si, evidentemente. La di-
wensién humana = el velémen = & Jo que wme referi al hablar del
sainete de Arniches - el arbitrario juego del mufieco, entrafiade
de asombrosa vitslidad; lo humano vivo detras de la careta gro-
tesca del monégote = del monigote sobrenatural o sobrehumano =
aparece en este Don Quintin, a pesar de la interpretacidn unila-
teral y desacertada que le di el actor ejecutante. ¥

Un publico teatral o literario - ese piblico a eue aludia
Unapuno - no lo ve asi; se Jo tapa la literatura o el teatralis-
mo.Pero el otro piblico - @1 pueblo,que hace lo popular artisti-
co cuando Jo popular artistico le hace a él)- ese pueblo gque hay
en ol piblico de Arniches como en el del teatro de Galdds - lo vé
enseguida; y ainque a veces, tenga que ir en contra del veradicto
dado por €1 piblice teatralista o literario. Este exito, o sea,
eats verificacidén o resultado, no ha faltado a ninguna obra reali-
zada del autor de "Don Quintin...",cuando 1 contacto popular ha
existido. Ya sé ,ya lo vi, ocue "Don Quintin..." tuvo también ese
éxito del estreno; pero yo esperé el otro - gue ya tiene cuande
e3to escribo - el gue ha perpetuado a sus antecesores que, 3 veée
ces, como 8F1 santo de la Isidra,no lo tuvierdén. Porque las obras
de asta naturaleza se hacen mejores con el tiempo, como el vino, —
Esto explica e] hecho frecuente en la critica de judgar a un autor
como Juan Ramdn decia de si miswo, con variae obras de rettaso. Xl
teatro de Arniches le sucede lo mismo con la critica . ¢ Necesita =

r4n muchos afios para comprender o] proceso ascendente que hay del

"Santo de la Isidra" al "Amigo lelgquiades", y de esta, &{13 actual

"Don Quintin, el awmargao o el que siewbra vientos....
Pero volviendo a lo popular, que es tan esencial en el teatro

de Arniches como 1o del estilo, de que hablaré mas adelante, po-
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dria decirse que su teatro estd hecho a imdgen y semejanza de lo

popular; que todas sus creaciones drapaticas sonn imagen (CGQOa-

abq}- y semejanza 1/rnnrasntacién/} popular. ¥ lo popular,—lo in-
trapopular; es 1o humano, concreto y universal, vivo. Pero ni la
imigen, ni esa otra semejanza representativa, son la imitacion su-
perficial del llamado caotumbrismo - que eso y solo eso,dwitacién
orangutanesca, s el llarado costumbrismo que se cita como arque-
tipo del sainete. jCuinto dafis ha hecho a la critica Don Ramdén de
la Cruz con sus inofensivos cuadritos pintorescos de tan insigniti-
cante valor artisticol. Lo popular - y ain lo nacional, segin la
exucta diferarenciacidén de Unamune, - integran el arte dramitico
verdadero;en Caldés lo nacional predormina. Pero en uno y otro tea-
tro - Galdés y Arniches - encontraremos vida propia e independien-
te, realidad artistica dramdtica. En "Dofia Perfecta” - que vi hace
poco = observé el miswo proceso estético del mpelodrama a lo drama-
tico = de efecto a expresién - que en "Don Quintin® vengo sefialan-
do. For eso la figura de Dofia Perfecta traiciona e] propésito poli-
tico de su autor. De Dofia Perfecta se puede decir también, y ain
con mas wotivo - con ruchisimos mas motives -, lo que de Don Quine
tin dice Canedo:que es un "figurén melodramatico”:;Hasta que punto
envenena la sangre el exquisitisrmo coleccionista trasnochado, el
eppacho libresco de literatismos!,|Como acorta la vistal? Figuro-

ggﬁ,]]amé la critica literariam las grotescas figuras vivas del

avaroe en "Aulularia®,del "lercader" y del "Kiles gloriosus" de

Plauto, sus mejores creaciones. Del melodramista y farsista Plauto,

en quién Shakespeare y loliére aprendieron el arte drapatico apren-
dieron a hacer ieatro artisticarente; el arte grotesco de hacer =- 0
crear - un teatro.

Dice Cocteau,en el prologo de su antiliteraria obra:"Les

marices de la tour Eiffel" que en el teatro el encaje finisimo no







se ve, que el encaje es en el teatro, "tranzado de cordeles de bar-

co". Estupenda imigen! ¥ = a ri parecer - al primer postulado =

axitmatico - del féwfa, del arte de dramatizar en el teatro.

¢Qué otra cosa sino encaje de boléllos literario es lo gue hae
ce en la escena Benavente, pongoe por c¢aso?,i{0 Martinez Sierrs?.Con
mas 0 menos cursileria: con mas o menos gusto. Porqu? esto del guse-
to, del buén gusto o malo, a que V. alude, me parece también, en el
teatro,cosa de encaje. [Que buén gusto en Racinel {Qué mal gusto en
Shakespearel, ¥o se da un paso en Shakespeare sin tropezar con ago
del peor gusto. También recuerdo, a este propésito, al Ultizo acto de
“Le malade imaginaire" en el oudl Yoliére, siempre que la peresencia
de su personaje le estorba para la intriga(la relodramética intriga)
le hace |glir de #scena pretextando los naturales efectos que le cau_
san el exesivo niumero de purgantes que estuvo tomando durante la o-
bra. [De que mal gusto s Aa comicidad de esha wmagnifica ocurrendia!
Y icomo calificard V. aquellas graciosisimas escenas del segundo ac-
to de "La asamblea de las mujeres" de Aristofanes o las prolijas ex-
plicaciones sobre el trueno gue da Sécrates epn "Izs Nubes", o cierta
escena extraordinaria de “L’aiﬁtrata“? Y en cuestiones de gusto, mas
vale no volver a nombrar a Plauto.

Pero entremos ya en lo del estilo. Exeptuando a Azorin =
éguién lo diria? - ninguna critica se fijs en este aspecto radical
del tentro de Arniches; de todo teatro., Y es e) diglogoe, la natura=
Jeza y calidad estética del didlogo, lo esncial del arte dramitico.
Por el didlogo - diria comc Unamuno - se le toma €] pulso a la obra
dramatica, se percibe su ritmo vivo,#] latido interior, su pensa-
piento. - Veiamos que las imagenes se formaban, o forralizaban, ar-
tisticawente, en vez de deformarse, por la sencillisima razdn de que

no es poeible que se deforme lo que no se ha formado (la informe
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wmateria melodramitica)r y,del mismo modo, 1 didlogo se forma - es
forma, (181 NO HAY EAS QUE TORMA!), - es expresion,- y en su virtud,
por su virtud, se forma todo, se expresa, se realiza e] arte dra -
mitico. E1 hallazge della expresidn = la forma - es 1a creacidn
artistica misma. Asi,los efectos,,se trasformun en expresidn, di=-
luyendo la «comicidad, como diria Unamund;‘impr@gnando de comicidad
todo ®1 didlogo. En las escenas comicas de "Don Quintin® que V.-, y
otros,sefialan atinadamentea, se ha perdido el efecio, comwo Vds. di-

cen; jya lo creol, se ha perdido el efecto, porque 86 ha ganado la ex-

presidn. Y gracias a eso se dibuja la fisonomia cémica de la situa-
¢cidn y de las figuras. Por eso Arniches alarga la linea del didlogo

/
y parece gue lo deforma, cuando lo que hace es formarlo, como el buen

s dibujante, - no el caricaturista - alarga, aparentemente deforma,

axagera, sus lineas expresivas. La exageracitn, esta exageracion ex-

presiva, es #]1 estile miswo; porqué no es exageracion sino intensidad.—

liguel Angel, F1 Greco, Ceganne, Picasso - egcribe Cocteau - parecen

ricaturistas, pero no 1o s6n.Toda expresion artistica, y ne imita-

tiva o naturalistica, es exagerada, aparentemente, 3i e3 intensa y
parece caricatura. Los dibujantes japoneses parecen caricaturistas;
Juan Ramén, gque we hablaba @uche'de esto, Jlawd “caricatura lirica"”
a este parecido, pero a conciencia de gue no hay nada en ello de ca-
ricaturesco.El teatro de Arniches como e] de %ww%;;nz;»\, parece
caricatura, pero no 1o #s, | Qué hda de serlo 1.

Y @#s que de esta exageracion del estilo - que s el estilo mis-
o - la expresién intdafa - surge la exageracicén de la imagen, de la
figura. Y esto es lo grotesco, nada de caricatura, sino intensidad

de expresitn en todo; - tragico, o comico, o ambas cosas, 0 ningu-

rispo,.

¢, Habria que recordar el buén resultado estético obtenido en las

representaciones de Shakespeare en forma arbitrariamente grotesca ?
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Y 8 gue la intensidad de expresion en e] arte dramitico es la con-

dicidn indispeneable para gque exista.

Grotesco, llamaban despectivamente Jos profesionales de l1a pintura
aguella asombrosa decorzcidn de Picasso en "Le Tricorne®, ¥ si Picas
280 no se hubieras expresado de un modo tan grotesco, es decir, si no

hubiese tenido esa admirable intensidad de expresion, es que no se hae

Lria expresado de ningun wodo, y no hubleramos visto nada absolutawens

te.

-

&, Reouerda V. la intensidad de expresion que hay en la "Sagrada Fami-
lia" del Qreco que esta en o] Prado ?. Lo mis extraordinario que yo he
visto del greco. Pues muchisiwas veces, y a personas muy Qiér educadas
6etétie\m°ntﬁ, les hie oido esclamar: ;| que cosa mAas grotesca | o | es-
to €3 una caricatura ! § No oiwos decir todos los dias que las pintu-

ras 4 Rousseau, o0 Derain o Picasso, son grotescas ¢ ¢ Y que 1o que ese

criben Coctesu ¢ Eax Jacob as grotesco 9. Y es que,como 1o digo, nos pas

rece deformacion, s veces, la forws mieswmg, por su intensidad exprosiva.

en el teatro (y no hay mwas que forma en el teatro, repito,
arte dramatico) tiene que ser intensa,o no existe, o es como si no
existiera, porgue ni siquiera se ve, Yor eso grotesco y teatro, me pa=
recen dos palabras inseparables. 8i no es grotesco no es teatro - astas
ticamente, arte dramatico - ,porque si lo es, es, imprescindiblemente,
grotasno..

"Fnire 1os genios de la antigua Grecia, ya lo sabéis, - esa
eribe liusset - ninguno como Aristéfanes, tan noble y al mismo tiempo,
tan grotesce”. No, no es Aristofanes el grotesco sino su estilo su ex-
presion, su arte dramatico~ uno de los mas nobles que han existido, a-
caso 1 que mas -,

Para wi, 1a cuestion estética gue el "Don Quintin®..%como

todo el teatro realizado por su autor sujiere, es esta ¢no seria po-
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sible conseguir separarlo, desarraigarlo, de todas las impurezas es-
téticas que lleva consigzo sin arrancarle a) miamo tiempo la realidad
humana que 1e entrafia, su vitalidad ?.

Exceptuando a Shakesveare, a 108 trigicos griegos o0 a Aristéfas
nes = en quianes 1a aceion del tiemno ha realizado una @epuracidn
estratificando, vor deecirlo asi, las partes impuras de vida inwe-
fawim :
diata hoy musrtas - sobre tode, por 1a interpretacion arbitraria que

nosotros les dames —; esta pureza artfsiica es imposible. Tor este

intentc de arte vuro se sacrificd el "simboliswo; su herencia es

ruestra inquistud actual, la impotencia creadora a que un abuso de
conciencia critica nos condena. - Para escribir "Los hermanos Ka-
ramazoff® hay que ser un folletinista tan wezclado e impuro, artis-
ticamente, pero tap humano y vivo coro era Dostefvski - TLos intentos
escénicos de Cocteau son loe uUnicos que han conseguido slgo, y audn
mucho, en ezte santido - vero lo conseguido es abstracto y sin vida
"un bello espacticulo® - grotesco - "pero nada mas que un especticu-
lo","Tes mariées de la tour Fiffel® . gque antes citaba, estm adwira-
ble obra-me hace e] efecto de una obra de frniches vista con los ra-
yos X. Algo 28] como el esgueleto intelectual pure d® una obra de es-
te otro teatro, mezclado, impuro, pero vive,humano,real,- real, no
realistico o imitativo. :
Porque ya es bastante que cuando estapos presenciando "un mele-
drama", entren en la escena, de pronto, dos fantoches arbitrarios =
fuera de toda verosimilitud - cerrando,puertas y ventanas precipita-
damente, como si viniera un venddval; y el que llega es, sencillapen-
te Don Quintin. ;JTéstima que 2l abrirse la puerta apareges un senor,
ruy pal encarado, pero comnletarsnente normall. 8i no fuera nor lo
que luego wemos y oimoa, habria acabade Don Quintin:-pero lo grotes-
€0, que el actor no supo noner en su figura - en su pascara - estd

exXpresado tan intensapentie en la obra, que aun sin verye,materialmen-
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representative.- ;, Comico ? § Triagico ? "Gomo os guste'.Por lo pronto,
sabepos que €3 grotesco; o sea, que esti intensadente expresado, que
esta vivo artisticamente, con vida propia,  personal; dramitica.

Como en su magnifico titulo: "Don Quintin,el amargao o #] que siem-

bra vientos...", tiene la obra la dindmica unidad de su impulso drama-

tico « que lo derriba todo, que va derecho al blanco, sin pararse en

barrus( en unidades was o menos retdricas o aristoté]icaq} Fuerza,

corriente, {mpetu, de vendaval - grotesca analogia de profunda intui-
cion artistica en su creador - de viento que arrastra todo y aun las
impurezas estéticas consigo; viento de pasion el que amarga la grotes-

ca nildeta del protagonista. | Lastima que @] actor no haya dabido mos-
trar esta estupenda analogia del "hombre de viento en el viento" - que
diria Jorge Guillén -dgl hombre borracho de viento. Porque la amargura

de Don Quintin es awargura de huracén;dt 1o que arrastra porque es arrss-
trado, de lo que destroza y se destroza. Y también es algo ; cdmo né, sien-
do tan grotesco ? de ventolera, en un sentido popular, de "mérchese usted
con viento fresco”. Y con un viento se v4a y con otro vuelve; un viento le
trae y otro le lleva a este ventolera de Don Quintin; o] wviento, bueno o
walo,le lleva y le trae a mal traer. Y aun, si no se rie—; le diré gque yo
veo an su grotesca tragedia algo de castizo y pueril, de huracan encerra-
do en un bufiuelo - como la tempestad en el ¥aso de agua, famosa - de vien-
to de bufiuelo de viento; y esta parte madrilefiisima si que necesitaba e)
Quinito Valverde que las subrayase.

Pero ya que de la personaliddd - o de la persona dramitica-de Don
Quintiq;eatoy tratando, convendria que le dijese, para terminar, lo que
pienso de esto de la personalidad o personasg dramiaticas - del “dramatis
personae. Por-que sf habls tanto de eso del tipo y el caracter en el tea.

tro,que me gustaria expliciarmelo un poco.
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Vemos en las comedias de Terencio, que a las figuras que inter-

vienshh en el didlogo se las denomina:interlocutores. Y estin muy bién

llamadas asi, en esta comedias, en donde, efegtivarente no son, ni ha-
cen, otra cosa que cambiar entre si ppiniones y sentencias. Toda come-
dia de Terencio s una interlocucion, un coloquio entre figuras sieme
pre iguales.” Aquél es el viejo padre; éste, el wancebo disoluto; el o-
tro,el servidor intrigante; la de mas a]]é,]a peratrix; ésta, una mu-
jer buena; aquella la suegra o la madre solamente......Y en las seis
comedias son las wismas, idénticas, invariables, porque son los tipos
no las personas; y por es0os tipos = o prototipos (el viejo, el man-
cebo,la mﬂrﬂtfix.ﬂtc..)- habla el autor, diciéndonos cosas muy intere-
santes, de un grandisimo interés moral y literario, pero no dramatico.
Leer a Terencio es como leer srla Bruyére - y estoy por decirde,
que encuentro en La Bruyére mucha mas vitalidad dramitica =-; porque en

La Bruyére, hay los caracterss - lo gue se dice que han de ser las fi-

guras dramaticas : caracteres -; sin comprender, que el cardcter es lo

tipico de la persona, y que para que haya cardcter lo primero que tie-
ne que haber es persona;~ personalidad o persona dramatica.-

Bn efecto, se dice que Loliére es admirable porque ha creado e
tipo del hipécrita en Tartufo, o del avapas en Harpagon, o del misdntro-
po en Alceste; del marido engaifiado en George Dandin.Ann] burgués gentil-
hopbre en lonsiear Jourdain,etc....Fero no es el tipo cowo generalidad

lo que cualquiera de estas personas dramaticas representa, todo lo con-

trario, es un tipo como exepcion, lo que se dice cuando se exclama;|qué
tipo! o jqué originall . Cualquiera de ellos es un tipo personal,origi-
nal - personalisimo y originalisimo = de hipderita o avaro o misantro-

po 0 cornudo 0 burgués...... - 8 decir, que tienen una personalidad

propia -un estilo -;que son personas drawmaticas, no tipos o caracteres;
porque lo caracteristico en ellos eg consecuencia de su personalidad -

de su expresion o estilo - y no al contrario® ésta de aquello.
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Acentuando mas 1o exclusive del tipo, en el sentido de excepcidn,de
originalidad,- o sea, de personalidad o de estilo = los franceses,des-
de 13 guerra, no dicen "un tipo" sino “un numero! - "és un nimero" -
coro nosotros decimos de alguien que hace algo estravagante que es
un nimero de circo; y eso es la personalidad dramdtica, un nimero de
teatro; y lo que gquiers decir esto es que se ha creado una personalie
dad original - que la figura de que se trate tiene una personalidad,
que @3 una persona dramdtica; que tiene estildy que esti intensamen-
te expresada; que és grotesca. La figura de Sécrates en "Las Nubps®
que AristOfanes nos ofrece petida dentro de un canasto balancedndose
en @l aire, es una personalidad distinta deo la de Séecrates el f£116-
sofo vivo. Fste otro Sécrates grotesce, es decir, con estilo propio,
original 7 que no es el de la persona de Sécrates;es una ERXXEREEKX

persona dramética,distinta de la del fi]éyfo,aunque lleve su mismo

norbra por la intencidn satirica de su creador; intencidén independien-
te de 1a pura creacion dramética.
De este modo, es una personalidad Don Quintin: una persona dramédti-

ca; no el tipo ni el caracter de amargado sino un tivno, un carat@er de

amarga&g excepcional, originalisimo, personalisimo, - grotesco-. "Un

numero” de arte dramatico, que se pepulariza, que s hace popular por-
que hace popular, porque ensefia a ser lo que #s’a lo popular. Imigen
y semejanza, decia - creacion y representacién - (Lo popular es una
creacién artistica\ escribi hace tiewpo.) - Por eso,las proporciones
i de su éxito - alarmantes para agoreros teatralistas o literaturistas -
| su trascendencia dramitica, su popularidad, continiia, yiné sobrepasa,
la de sus populares antecesores.

| Que potencialidad dramitica tan rica, tan nueba, tan viva, la de
esta obra que ]Jaga,dnspués de otras muchas, para superarlas [ Y es que
la verdadera creacion artistica, en vez de empobrecer o agotar, enrigque-

ce al que crea.
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Téntas cosas me suglere esta obra genial de “Don Quintin.." - de
las mas significativas de su autor, de las pas “"arnichanas® como V.
supo ver y no Canedo, gque una vez mis, se pasa de listo;- tantas co-
8as, que no terminaria nunca esta larguisima divagacion (no he teni-
do tiempo de hacerla mas corta’); y ya es hora de que termine, como

su paciencia, si me hubiera seguife hasta aqui.

Be,siempre, su buén arigo y grotesco

POLICHINELA

¥adrid . VII. Dicienmbre. 1924.







